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　　　　Depuis　les　annεes　80，　les　6tロdes　fem五亘stes　et　celles　du　genre　sur　le　dn6ma，　dans　des　pays　occidentaux，

…t・・q・・n・ar綱・e　de　c・d・・ci・6m…9r・p垣q…qUi・egissen・la・ep・6・en血d・n　d・・丘㎜6・e・1…ε・i・sd・

1a　reladon　entre　les　sexes　caract6ris6s　par　un　rapport　de　domination　des　hommes　sur　les　femmes．　Le　probleme

de　la　reprξsentation　des　femmes　n’est　pas　seUlement　celUl　de　la　crξation丘cdvc，　mais　il　est　li6　i　un　ce曲

contexte　social．　L’oppression　soCiale　de　la　femme　est　encoUrag6e　par　un　style　d’images　qUi　enferrne　les　fernmes

dans　des　st6r60types．　La　Ib6ration　de　la　femme　de　ces　st6rξotypes　est　donc　impo蜘te　pour　enVisager　la

construcdon　des　idendtξs　de　sexeet　des　rapPorts　entre　les　sexes・

　　　　1．es　6tudes　dnξmatographiques《psychanalysees》）par　le　feminisme　dans　les　pays　anglo－am6亘cains　se

d6velopPent　dans　les　ann｛…es　70λ901．　Les　auteurs　de　ces　6tudes　cherchent　a　d6construire　1’objectivation　de　la

丘mme　et　s，attaque亘t査Ia　question　du　dξsir　et　du　plais丘visuel　dans　le　maintien　de　la　dornination　masculine．

En　France，　ces　6tudes　ont　6t6　peu　nombreuses，　en　taison　de　l，absence　d’une　th60rie　feministe　dans　1a　critique

dn6matographique　frangaise．　Cependant，　les　rξaHsat亘ces　franCaises　chefchentゑmodi6er　la　representadon

仕a輌nnelle　des　femmes　e曲sister　s田1’importance　de　la　place　des　femmes　dans　la　soci6t6　et　explorent

l’jndmit6　feminine．　Ellesξcrivent　souvent　leur　sc6na亘o　original　pour　leurs　fihls　dont　la　question　du　r△le　et　du

ltatut　de　la　femme　tient　une　place　prirnordiale　chez　elles．　Leurs　films　vont　perrnettre　alors　de　conciliet　des

valeurs　sociales，　morales，　cu1血enes　et位a（litionnelles　avec　les　valeurs　modernes　de　la　soCiet6』1g泊se．

　　　　　Au　Japon，　depuis　longtemps，1a　place　des　cinξastes　est　avant　tout　cene　des　hotnmes・on　r6servait　aux

丘㎜es　les　r61es　d’ac垣ces，　d’assi迦tes，　de　monteuses，　de　sc亘ptes．　Le　succさs　au血6ma　de　1’image　des

丘㎜es　cf66es　p肛1’imaginaire　masculin　joue　contre　1’6mergence　des　r6alisatrices．　De．　nos　io皿s，80麺pres

la　naissance　de　la　premiere　realisatrice　japonaise　dans　la丘cdon，　de　nombreuses　femrnes　clneastes　ont　et6

reconnues．　Cependanち　des　r6alisatrices　iaponaises　ne　cherchent　pas　a　se　diff，…rencier　du　cinema　masculin，　alors

que　la　vision　des　dn6astes　frangaises　permet　une　dif丘1sion　de丘guぱes丘…mmines　differentes，　afin　de　lutter

contre　les五nages　st6r60typξes丘…minines・

　　　　Le　probleme　se　situe　daris　le　dnξma　japonais　cornmerCial：la　rξ21isatrice　a　des　difficUlt6s　pour　filmcr

Ub・em…Ap・・p・・d・・them・・ch・i・i・，丑・・t・em・・q・・bl・q・’・n　F・ance，1…ev・ndicati・n’ ・qUi・’・・p㎞…

dans　les　fllms　r6alis6s　par　des　f6ministes　concernent　essentiellement　les　moeurs　privξes，　alofs　que　dans　les　f皿ms

laponais，　la　vision　ferniniste　est　moins　fbtte　qu’en　France．　Cette　difft…fence　s’expnquerait　par　Ie　f泊t　qu’en

France，　tous　les　grands　sulets　de　poUdque　ont　d6ji　ξt6　abordξs，　avec　une㎞tensitξinξgalable，　dans　le

．mouvement　de　mai　68．　Dans　chaque　culture，　la　reprξsentation　des　fヒmmes，1’intξret　et　le　pokヰde　vue　des
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rξalisatrices　et　1’identit6　des　femmes　ne　sont　pas　identiques．　L’appfoche　diff‘…rente　entre　les　r6ansatdces

frangaises　et　les　rξaHsatrices　iaponaises　en　est　un　exemplc．　Si　le　monde　du　cin6ma　limitait　la　production

dn6matographique　des　r6alisatrices　japonaiscs；1eur　dξsir，　leur　fantasme，1’intimitξfξm㎞e　et　leur　rξfleXion

sur　la　nouve皿e　figufe　feminine　setaient　effac6s　ou　neutraHs6s　par　la　nomユe　traditionneUe．　Dans　cet　anicle，　en

compa鎚t　la　situqtion　actuelle　des　dn6astes　japonaises　avcc　ce皿e　des　dnξastes　frangaises，　j『　vais　examiner　le

r61e　important　des　films　de　femmes　dn6astes　pour　modifier　1’image　traditionnelle　des　femmes　et　leur　r61e

lmposξ　par　la　soCi6te．　Mon　objectif　n’est　pas　de　definir　les　filrns　de　femmes　dans　chaque　pays，蘭s　d’exa輌

comme　je　1’ai　d6ja　mentionn6　le　r61e　important　des　films　de　fernrnes　afin　d’impliquer　une　mUltipliCitξ　de

regards，　de　co皿tants　anistiques　vari｛…s，　de　recherches　identitaires　nouveUes．

Fims　de　femmes／Women，s　Filtn

　　　　EXiste－t－il　une　dξfinition　de　（〈　films　de　femmes》〉 dans　le　monde？Non．　Le　cinema　des　femmes　ne

consdtue　pas　un　genre・il　n’a　aucune　catact6ristique　fξm㎞e　particuuete・En　France　et　au　Japon，　il　s’agit　de

films　reabs6s　par　des　r6absatrices，．alors　que　le　terme　anglais　wo〃4功μ〃signi丘e　l’histo丘e　des丘mmes　pour　les

丘mmes．　Lc　wo〃4功ノ％〃，　dξnomm6　ainsi，　dans　les　ann6es　70　paf　les　critiques　f旨ministes，　dξsigne　des創ms　dont

1’histoire　se　d6roule　autour　d’un　pefsomage　fさminip　pr垣dpal　et　s’adresse　i　un　pubnc　de　spectatdces：《be

脚％姉μ〃place　au　centre　de　son　univers　une　femme　qUi　essaie　de　r6soudre　des　problさmes　6motionnels，

sodaux　et　psychologiques　qui　sont　sp6cifiquement　en　rapPoft　avec　le　fait　meme　qu’eUe　soit　une　femme2．》

　　　　Le〃o〃an1り％〃n’est　pas　idend6｛…，　cependanちえun　genre　pardcu五er　du　d［16ma，　mais　U　est　int6gr6　dans　le

《m批姻e》et　considξre　comme《皿sous－ge倣e》・Dc　nos　io肛s，　au　Japon，1es鋤s　de《m臼輌1e》ou

1es《mξlodrames）》de　tξ16Vision　Ciblent　les　spectatrices　et　sont　consid6rξs　comme　histoires　pour　femmes．

MoUy　HaskeU　analyse　les　61ms　hoHywoodiens，　dans　les　ann6es　trente　et　quarante，　et　remarque　que　lc

m610drame　represente　le　modele　de　6ction　fεm㎞e．　L，univers　feminin　est　peuple　de　r△les　de　jeunes飢es，　de

meres，　d’6pouses，　et　cξlebre　des　valeurs　tra（litionne皿ement　feminines，　teUes　que　les　6modons，1a　loyaut60u　la

trahison，1’amour　ou　la　passion，　la　beaut6．

　　　　　　　　　　Le　genre　a皿ait　du　realisme　de　pacot皿e，　dont　1’intention　subversive　n’apparut　que

　　　　　　　　　　t6trospecdvemen輪aux　f丑ms　rares，　qui　utilisaient　les　convendons　pour　les　saper．　A　son　niveau　le

　　　　　　　　　　plus　bas，　le　melodrame，1e《《filrn　de　femmes》comble　un　besoin　onaniste，　c’est皿pomo

　　　　　　　　　　6motionnel　p硬mξnage蛇frustr6e．　Les　m610drames　sont　basξs　sur　une　esth6tique

　　　　　　　　　　pseudo－aristot61iCienne　et　politiquement　conservatrice　selon　laquelle　les　spectatrices　sont　men66s，

　　　　　　　　　　non　pas　par　la　piti6　et　la　peur，　mais　par　1’apitoiement　sur　enes－memes　et　les　la㎜es，査accepter，

　　　　　　　　　　plut6t　qu’λ　rejeter　leur　sort．　Qu’∬y　ait　un　besoin　et　un　public　pour　une　te皿e　drogue　sous－entend

　　　　　　　　　　皿lot　consid6rable　de汕e　misere．　Et　qu，un　qualificatif　comme《filrn　de　femmes》＞pUlsse　etre

　　　　　　　　　　utilis6　sommairement　pour　rejeter　certains　lilrns，　sans　aucun　effort　de　la　part　des　critiques　pour

　　　　　　　　　　白abじr　des　disdncdons　et　explorer　le　genre，　r6vさle　certaines　des　raisons　de　ce仕e　misさre3．

　　　　Le　wo〃4〃3／7Z〃incame　ui｝e　image　traditionnelle　des　fヒmmes，　tout　en　d6complexant　les　spectatrices，且

魚vorise　l’empathie・Cependanち　cette　repr6sentation　risque　de　fixer　des　st6r60types　auxquels　les．femmes　sont

く《condamnξes　par　le　dn6ma　dominImt》et　plus　gen6ralement　de　donner　une《hnage“fausse”de　la
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　A　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ROLE　ET　IMPORTANCE　DES《（FILMS　DE　FEMMES》

femme》4．　Dans　Ies　amξes　60　et．70，1e　dnξma　hoUywoodien　devient　le面ro姪d’un　certain．　contexte　soCial．

Laleen　Jayamanne，　profヒsseure　austraHenne　de　cinξma　fξministe　i　l’universite　de　sydney，　evoquait　6期1cment

　　　　　　　　　　　　　　　　の

cette　sltua口on：

　　　　　　　　　　Une　premiさre　pξriode［．．］acherch6らdεc血e　la　reprεsentation　des　femmes　au　dnξma（〃o〃’〃

　　　　　　　　　　a〃∂ノ7L〃勿）roach），dans　les　ann6es　1970，　se　donnant　pour　but　de　decrire　les　t△les　st6r60tyl）es　de

　　　　　　　　　　la　femme　filmique　dans皿e　perspective　sociologique5．　　　　　　　　　　　　’

　　　　L，expression《film　de　femmes》ne　peut　renvoyer　i　un　genre，　mais　e皿e　survit　n6anmoins査toutes　les

d6n6gadons　des　dnξastes，　sous　l’6dquette　de　disc6minadon，　car　il　s’agit　de　reconnaftre　les　r誕satrices　en

rapport　avec　leur　cUlture　ou　leinr　identit6　nationale．　Aujoufd’hui，　ce　qUi　fait　la　spξCificite　du　dnema　des　femmes

・’・・tpl・・ce・eg・・d・femi血・螂d・m・1（d・ux，・ag・，　P・H…），　mai・au…tr・ire・ce・…att・nd・・n・uv・・C・

regard　d6capanち£h丘t　de　la　pr6monition　fomidable　qu’ont　eue　les　r6alisatrices　de　toumet　leuf　cam6ra　vers

rintime，1e　pdv6，　ridentit6，1’intξrieur，1es　origines，　pour　mieux　y　hre　les　ruptures　fbndamcntales　de　notte

siさde．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

　　　　DepUls　ses　orighes，　la　cr6ation　cin6matographique　est　universellement　domin6e　par　les　hommes，　la

prξsence　de　cinξastes　femmes　y　est　tfさs　rare．　De　nos　jours，1e　nombre　des　femmes　cin6astes　augmente

progressivemenち⑭est　encore㎞t6　p牡rappo江ace1面des　ho㎜es．　D狐s　c紬s　pays6，　il　eXiste　des

《《丘sdv証s　de舳s　de丘㎜es》，証ors　que　l’on　n，imagine．pas　un飴sdv仙de㎞s　d’hommes．　D，abord，

1’expressi6n《films　de　femmes》montre　la　solidaritξentre　les　femmes　et　ouvre　des　portes　aux　femmes・

EnsUite，　le　festival　de　films　de　femmes　ne　bute　pas　sur　la　gξn6ralisation　du　style　des　femmes，励s　bute　sロ

1e　t6moignage　de　leurs　f丑ms　qui　ne　pa血gent　pas　le　meme　sujet，面1es　memes　styles　et　ton；aucune

caract6dstique　commune　n，existe　entre　les　r6alisatrices・En　France　comme　au　Japon　sont　organis6s　des　festivals

de㎞s　de丘mmes．　Chacun　de　ces　festivals　pr6sente　les　films　de　femmes　dans　le　monde，　mais　la　philosophie

est　diff‘…rente．

　　　　Le《Fesdval　Intemational　du　F皿m　de　Femmes　de　Tokyo》acommenc6　en　1985　comme　l’un　de　volets

de　la　manifestation　de《』Sem血e　lnternationare　des　Filrns　de　Fernrnes》》，　par　le　biais　du　projet　de

collaboration　avec　le《《Festival　International　du　F且m　de　Tokyo》》reconnu　par　la　FIAPF7．已《Festival

Intemadon曲Film　de　Fernrnes　de　Tokyo》pr6sente　sp6d瓠ement　les㎞s　de丘mmes　dms　le　monde　a血

de倣e　reconn砿仕e　la　cr6adon髭m丘血e　au　pub五c．　Ce　festival　Vise　i　donner　aux　dn6astes　japonaises　1’occasion

de　r6aliser　leurs　films　de丘cdon．　Inidadve　louable　puisqu’i　cette　6poque，　les　f6a五satrices　japonaises　ont　encore

beaucoup　plus　de　ma1λs’imposer　comme　r6aUsatrices　de丘ction．　Vingt－cinq　ans　apfさs，　Ie　nombfe　de　cin6astes

j・p翻・e・augm・n…頭・a・亘…え・eg・1…e1司d…6・！i・a・・皿・・丘丘・醐・al…p・n・e・v・i「・6・・mph・a

tache，　il　s’est　terrnin6　en　2012．

　　　　已《Festival　lnternational　du　Film　de　Femmes　d’AICHI》》a6t6　cr6ξen　1996　par　1’or撃dsadon嚇

Gθ〃der　Ee”ality　Fendation　du　departement　d’Aichi・11　est口1d6pendant　et　ne　collabore　avec　aucun　autre　festiva1・

De　nos　jours，丑est　le　seul　festival　de　films　de　fヒmmes　au　Japon・ce　festival　vise　b　promouvoir　la　r6aHsation

de　la（《sod6t6　d’6gaHt6　entre　les　sexes／egaじt6　des　genres》au　travets　de　la　creadon丘…m丘亘ne．11　prεsente　les

films　de　femmes　dans　le　monde　et　ies　filrns　qui　exp血1ent　la　vie　de　fぬmes，　et　qui　montrent　les　difficultξs　de

participation　b　ra　Vie　sociale　de　femmes（meme　si　le㎞est　rε姐s6　par㎜homme）．Il　organise　egalement　des
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coUoques　lors　de　fヒsdvals，　afin　d’ξchanger　sur　la　situadon　des　fとmmes　cin6astes　dans　le　monde　autのt　de　la

quesdon　du　genfe．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　k《Festival　lnternational　de　Films　de　Femmes　de　Cr6teil（HFF）》aξtξcr66　en　1979　et　est　consacr6

aux伍ms　rεaHs6s　pat　des　fと㎜es．11　s卯tient　les　femmes　dans　leurs　premiers　fUms　jusqu，え1a　sortie　en　salle．

Ce　festival　eXiste　de　nos　joufs　par　sa　reconnaissance　dans　le　monde　gr4ce査deux　grandes　dynamiques　sodales

frangaises：le　mouvement　des　fernrnes　et　1，enViro血ement　entourant　1’action　cUlturelle　en　France．　D，me　p鴫

les　mouvements　n6s　en　68　ont　evolu6　vers　des　pr60ccupations　cUlturelles，　et　les　fξministes　n’6t2ient　pas　iso16es

dans　ces　mouvements．　Le　FIFF　est　n6　de　cette　vague　du　ferninisme，∬pardcipe　du　Mouvement　du　f加皿sme．

D’・u仕・paP，即4ceえ1’㎞・v・d・n　d頭・1’航d’A・dr6・M・lr・眠（6・亘・麺・・h・㎜・p・Hdq・・），1’直伍・p…eg・

1’artiste　en　donnant　une　valeur　importante　i　la　cUlture　frangaiseS．　En　France，　le　dn6ma　est　consid6r6　par

certalns　comme皿art　majeur　de　haute　cUlture　inte皿ecmeUe　q山met　en麺e　tous　les　do紬es　de　la

co㎜卿ce血sdque，　litt6raire，　philosophique　et　sociologique，　plut△t　que　cornme　un　spectaCle　popUlaire，　vu

1’impomance　du　dn6ma　d’auteur．　Ces　deux　int6rをts　ont　un　e脆t　certain　sur　i，actiVite　artistique　chez　les　fernmes．

1尤sfヒmmes　dnξastes　s’occupent　de　plus　en　plus　non　seulemcnt　de　la　r6ahsadon　de　films，　mais　aussi　de　la

ptoducdon　et　du　sc6nario　pout　leurs　films．1．e　FIFF　vise　b　valoriser　la　position　de　femmes　cin6astes　en　tant

qu’artiste　cUlturel，　en　s’engage題t　avec皿regard　feministe：《Luttant　contre　toutes　formes　de　disc血Wdons，

de　race，　de　sexe，　de　culture，　de　dasse　sodale，　U［le　FIFF］assume　son　doublc　hξritage　envers　le　ferninisme　et

racdon　culture皿e，　en　plagant　l’interrogation　sur　1’㎞age　et　les　modes　de　representadons　au《：entre　de　ses

r6』ns9．》》Ce品v泣va企ter　ses伽s　en　2018．　n　con血ueえ《d6fendre　le　dnξma　des　femrnes　du　monde

endef》en　se　consacrant　non　seulement　i　d6couv血les　leunes　r6alisatrices　dans　le　monde，　mais　aussiを

constituer　un　fond　de　documentation　et　d’archives　sur　le（血ξma．

Situation　de正6alisatdces　frangaises　et　leuts　cho量x　de　sujets

　　　　En　France，　lusqu’a皿㎜6es　90，　U　est　6輌t　que　le　nombre　de丘㎜es　c㎞eastes　a　6tξ㎞t6　par　tappo丘

・…mb・e　d・・h・mm・・．　Ch・rl・・F・・d　d狙・R－ai〃痴□品鋤ψ畝〃・励（1972）・vai・・6ma・q・61・

situation　d’㎞e劇t6　des丘㎜es血6astes瞬垣ses．11却ys垣t　les　c㎡eres　des　p⊇fcs㎝ξastes，　au　dεbut

du血…口eme　siさde，　A五ce　Guy　et　Gerrnaine　Dulac，　et　n　dou威de　l’affirmation　d’lrene　HamerlinL

r逸ste－p輌belge，　selon　la甲enc《la　femme　est　incapable　de　cr6er魎blement》et《eUe　peut［．］esp6rer

a仕e垣dre　un　niveau　honorable　da早s　h　creation　spirituelle，1i仕6ra丘e　ou　artisdque》10．　Charles　Ford　tenait　i

expUquer　les　raisons　de　la　rξussite　de　ces　deux《くcas　excepdonnels》》：

　　　　　　　　　　Cenes　qui　ont　poursUiVi　une　actiVitξnormale，　sans　coups　d’6clat　et　sans　dξch6ance　bmtale，　cenes

　　　　　　　　　　qui　on印u　tout　naturellement　lutter　b　ames　egales　avec　leurs　carnarades　masculinS，　bref　cenes　qui

　　ont　to㎜6　des㎞s　exactement　co㎜e　si副esξ皿ent　des　hommes，　ne　sont鴎e　plus

　　　　　　　　　　nombreuses　dans　l’histo丘e　du　dn6mall．

　　　　Acetteξpoque，　la　sp6dfidt6　des　femrnes　n’avait　pas　de　valeur　pout　la　cr6ation　filmique．．　En　Europe，

avant　le　mouvement　du　f6m緬isme　nεen　68，　certaines　fヒmmes　dn6astes　avaient　dξ」えproduit　leurs　fi11ns

丘m皿・・…M・・gu・ri・・D・・a・（1914－1996），A即さ・Vard・（1928－），U∬狙・C・v・ni（1933－）。・㎞。　W，血。皿，，

（1936－）・Pour楓nt　leurs　films　ne　s’inspirent　pas　toulours　de　la　th60de　feministe，　mais　Ieur　expression　a
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beaucoup　influenc61a　gξnξradon　suivante　de　f　iministes・

　　　　　En　France，　dans　les　ann6es　50，　Jacqueline　Audry　a　et6　la　seUle　rξalisatrice　marquznte，　patvenue畑6nξ仕et

le　march6　du　cin6ma．　Dans　son　filmハρ〃〃ち乃㎏吻〃θωθ㎡〃’（1950）elle　mettait　en　valeur　le　d6sir　d’autonomie

d6，　f，mm，，．　A　1・輌・p6d・d・，　Ag・e・v・・d・・6麺・eg・1・m・n…n晦レ肋〃（：e〃酩（1954），　qui

・ir・Ulaig・q迦・．え1面，　d・n・皿m血・u　d・d・6m・d’・・t・ロ・・Al’・cca・i・・d・m・・v・m…d・Hb6・・d・n　d・・

femmes，　les　ann6es　70　ont　vu　le　d6veloppement　d’皿dnema　au舳in　Visant　b　donner　la　parole　auk　femmes，

afm　qロ’eues　revendiquent　d’autres　dεs丘s．　A　rimage　d’Agnes　varda，　d’autres　r6aksatrices　frangaises　ont　alors

commenc61eurs　carrieres　cinematographiques．　Pami　lesquenes，　citons　Chantal　Akerman，　CoHne　Se仕eau，

Madeleine　Hartmann，　Nadine　T血dgnant，　NeUy　Kaplan，　Nina　Companeez，　Yannick　BeUon，　etc12．　Les　fヒmmes

cineastes　cr6ent　des　h6ro’i　es　d’une　epaisseur　psychologique　souvent　absente　du　cin6ma　au　mascu五n．　Dans　les

ann6es　90，　les　leunes　dnεastes　sont　attach己es　b　la　proximit6　des　corps，　b　la　soHtude　individueUe　et　i　leur

mouvement　vers　les　autres：eUes　s’intξfessent　souventえdes　m正eux　sodaux　populaires，　i　des　petsonnages

atypiques　et　des　paysages　provindatix・Je　dasse　parmi　elles　cla丘e　Denis，　catherine　cors血i・Laurence

Ferreifa－Barbosa，　Laedda　Masson，　Marion　VemOux，　Noξmie　Lvovsky，　Sandrine　Veysset，　etc13．　La　femme

cin6aste　revendique　la　valeuf　de　son　idendt6　f’…minhle　au　travers　d’une　expedence　conecdve　qui丘anchit　ses

intとrdits　sodaux．

　　　　　Selon　le　registre　de　1’enregistrement　de　demandes　d’avancc　sur　recettes　effectu6es　auprさs　du　CNC，　en

France　entre　1977　et　l　982，　les　cin6astes　frangaises　sont　au　nombre　de　268　sur　2081　inscdptions（soit　12，9％）．

Un…仕・6加d・，　P・㎜t…1・pξ亘・d・d・1991査2000・・6・さ1・q・・821．　f・mm・・　・ur　u・t・Ul　d・4661・in・c亘t・

ont　obtenu　ce仕e　avance　sur　tece仕e（soit　17，6％）14．　Pendant　les　trente　ann6es　qUi　s6parent　ces　deux　etudcs，

1e　nombre　de　r6aUsatrices　s’est　accru．　Cependanちle　pourcentage　de　films　de　femmes　dans　la　producdon

frangaise（CNC）entre　1999　et　2009　montre　une　tendance　i　la　stagnation　dans　r6volution　du　nombre　de

　rξalisatrices（19，1％en　1999，20，9％en　2004，19，2％en　2009）15．　L’6cart　entre　le　nombre　de　f6aHsateurs　et

　de　r6alisatrices　reste　donc　encore　tres　important．　Par　ai皿eurs，　aucune　r6alisatrice　n’a　6t6　retenue　en　s61ection

of五deUe　au　Festival　de　Ca㎜es，　en　2010　et　en　201216．　En　revanche，　les　lurys　sont　compos6s　dans　presque　la

meme　proportion　d’hommes　et　de　fヒmmes17．　Ces　6tudes　suggerent　que　ces　cas　ne　sont　pas　isolξs　et　reflさtent

la　petite　place　que　r6serve　aujourd「hui　le　monde　du　cin6ma　aux　reaUsatdces．　Leurs　resUltats　prouvent　que

1’in6galit6　des　places　inegale　entre　les　hommes　et　les　femmes　cin6astes　persiste　encore　de　nos　jours．

　　　　En　France，　dans　les　ann6es　80　et　90，　sont　sords　certains　ouvfages　sur　les　films　de　fヒmmes　cin6astes．　Ces

ouvrages　tiennent　compte　de　la　situation　des　dn6astes　dans　la　production丘lmique．　Ouvertement　f6ministes，

Us　m・n仕ent　l’imp・江ance　des丘㎜es　cinξastes　et　de　leurs㎞s：ke・吻励・’1・　bine’ma：105fem〃品励吻

d’e）Spresst’on．franfaise　18夕5－7987（1987）’s　ecrit　par　PaUle　Lejeufie　pr6sente《un　projet　global　de　dictionnairとdcs

femmes》dn6astes．　L，auteure　suggere　que《r血血五sme》de　leurs　ceuvres　s’expUque　par皿to㎜a亭

《minut6）〉，　des《《d6placements　r6duits》），　des《dξcots　simpli丘6s》，　du《nombre　d’acteurs㎞tξ）〉，　ced査cause

du　manque　de　fmancement；rξquipe　du　Festival　Intemational　de　Films　de　Femmes　de　Cr6teil　et　du

Val－de－M・me　a　p・bH6㎜・uv・・g・㎞岨6磁〃・d・fe〃励Wψ励〃・碗・鋤励だ（1999）1g　s…1・directi・n

de　Jackie　Buet．　ce　Hvfe　f泊t　des　prξsentations　chronologiques，　entfe　1979　et　1998・sur　plus　de　600　r6alisatdces

de　40　pays　di　ff‘…rents．11　vise　b　prξsenter　le　cinξma　des　femmes　du　monde　en　montrant　les　dif丘…rents　styles，
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themes　et　spξCificitξs　chez　des　femmes　dn6astes；deux　hvres　importants，α〃e’ma　d’elles　：　siinab’o〃desfe〃〃es　da〃ぷ

leσπ吻〃ノ訪形碗1956－1979（1981）et口〃吻4　d’elles，1夕81．2001（2002）⑳de　Frangoise　Aude，　ouwent　b　la

com』ce　etえla　reco㎜垣ssmce　des㎞s　de允㎜es　dnξastes輪証ses　en位e　1956　ct　1979．　Le　premier

nvre　analyse　la　tepr6sentation　des　femmes　dans　le　cin6ma　frangais　et　les　situations　r6servξes　aux　femmes　b

r6αan．　Frangoise　Aud6　consacre　un　tiers　de　son　ouvrage　b　des　cin6astes　teUes　qu「Agnes　Varda，　Ya迦ck

BeUon，　MargUerite　Duras，　Coline　Serreau　ou　Ch亘sdne　Pasca1．　Cenes－ci　figurent　parmi　les　r6aHsatdccs　alors

connues　pour　leurs　filrns　militants　ou　engages　sur　la　condition　des　fヒmmes，1’avortement（LU〃，　cha〃傷1励加

P・・　d’Ag・e・Vard・），1・Vi・1（L：4m・〃露・le’・dY・n・i・k　B・U・n）・u　l’孤・・db・e（P・”・e〃i　p・・　e　d・C。lm，

Serreau）．Dans　son　deuxieme　livre，　Frangoise　Aud6　poursuit　son　analyse　de　la　situation　des　femmes　dn6astes

』・gai・e・dan・1・叫・・d・・d・n　filmiq・・d・pUl・1・・am6・・801・・q・’・・x・㎜6・・2000・L’・ut・ur・egr・・p・1・・

films　selop　le　regard　du　dn6aste　sur　les　mceurs，1e　sexe，　le　d6sir，　Ies　dξViances　et　selon　le　rapport　i　la　morale．

　　　　Quant　aux　f且ms　des　cineastes　f江ncaises，皿s　exprirnent　plusieurs　6gures　fεm㎞es，　tentant　de　d6construire

les　figures　des　mythes　f（…m丘血s，　mais　aucune　sp6Cificit6　commune　f（…minineピy　apparaft；leurs　visions

f‘…輌stes，　politiques，　es出6dques　et　6thiques　n’y　sont　pas　homogenes・la　Ubξradon　du　st｛…r60type丘…minin　chez

cgs　Cin6astes　ne　s’oppose　pas　simplementえ1’image　stξr60typξe；ces　dnξastes　n’abotdent　pas　les　quesdons　de

la　d・m垣ad・n・de・la・femme・sur　1’h・mme，1’εr・dsad・n　du　c・中s血sculin，　la・deval・ds・d・n・de・la・Virilit6，　etc．　Il

ne　s’agit　pas　non　plus　de】a　cr6ation　de　丘gures　f‘…minines．trさs　id6aUs｛…es，　mais　de　la　r6v｛…ladon　de　leur

subjectiVit6　et　de　leur　authentiCit6　b　travers　1’expξrience　f旨minine．　Meme　si　ces　dnξastes　Vivent　dans　les　memes

・・nditi・・s　s・Ci・1・・e副賦U…1・皿・expe「i・nce・・1・ur・・e胸・n・et　1・肛・・b・erv・d…p・…nngll・・　・ur　1・

femme　ne　sont　pas　idendques・

　　　　La　quesdon　du　r61e　et　du　statut　de　la　femrne　tient　une　place　p血10rdiale　chez　les　fヒmmes　cin6astes

frangaises，　qUl　elles，　situent　la　femme　au　c¢ur．de　lcuts　r6alisadons　et垣accordent　le　plus　souvent　le　r61e　du

personnage　p血cipal；enes　i皿ustrenち　chacune　a　leur　maniさre，　une　nouvelle　fagon　de　produire　des　images　du

co彗）s　ct　de　la　sublectivit6　des　femmes，　qu’il　s’agisse　de　leurs　reladons　mutueUes　ou　de　celles　qu’e皿es－memes

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

entretiennent　avec　les　hommes．　Dms　mon頑de輌6《L’6cd皿e　de　l’exp6rience　f6rninine　a　la　recherche

de　sa　subjectiVit6））21，　i’ai　montrξque　1’exp6rience　f逢m五血e　chez　les　realisatrices　chercheλexp血1er　une

sublecdvit6衣…minhle　in6ditcえtravcrs　les㎞ages　des　fヒmmes　dans　leurs　filrps．　Par　l’expξrience　de　chaque

dn6aste・en伽t　qu’《（etre　femme》，　se　constrUit　la　sub；ectiVit6　collective　de　la　femme．　Cette　subjectiVit6　mob皿e

se　reconnaft　dans　les　exp6riences　pourtant　fort　diverses　de　toutes　les　femmes　sans　que　le　sujet　n’aitえse血er

sur　rimage　superficielle　et　conventionneUe　d’une　en仕e　e11es．　Chez　les（：inξastes　frangaises，　la　relation　i　leur

propre　exp6rience「et　b　leur　subjectiVitξ　prend　la　forme　d’皿r6Cit丘ctionnel　de　relations　amicales，　amoureuses，

affectueuses　en仕e　les　femmes．　Le　caractere　de　leurs　petson血ages　fξminins　est　tres　o亘g垣al　et　l且εdit．　L，ecriture

de　leurs鋤s　pe㎜et　d’an』アser　1’6volution　de　leurs　propres　points　de　vue　sur　les　fernmes　et　leurs　relations

らau血亘，　selon　leurs　diff（…rentes　voies．

　　　　Le垣t　que　ces髭㎜es輌stes　peuvent　d6mon仕ef　la雌rence　enロe飴㎜es　do㎜e　le曲po血ncc

．a　leu「s　°euv「es・Au　niveau　du・h・返des　sul・ts・d・・g・皿r・・u　d・・d・F・ai…ab・・d6・P・・　1・・r6ali・a垣ce・

frangaises，　aucune　sp6cifidt6　f6minine　n’apparait，　mais　l’ensemble　de　leurs　filns　r6vele　1’《Histo丘c　de　la

Fe㎜e》dans　la　soci緬狙g垣se．　C’est　au　travers　de　cette　histoire，ぽ4ce　au髭㎜isme　qd　teven出que　non
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seulement皿e　place　pour《（les　films　de　femmes》，　mais　aussi　une　place　propre　pour　la　spectatrice，　que　la

cin6aste　frangaise　est　reconnue　peu　2　peu　dans　le　monde　dn6matogfaphique．　Ainsi，　quelques　ouvrages　frangais

et・le　festival・internati・na1　de　films　de　femmes　se　c・nsacrent　d6jb　a　fairc　d6couvrir　leurs　eeuvres　en　montrant

leurs　diffξrents　styles，　themes　et　leurs　engagements　artistiques　et　politiques．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ち

La　situation　des　r6aHsatrices　iaponaises

　　　　II　en　est　de　mεme　au　Japon：le　chemin　suivi　par　les　femmes　cinξastes　japonaises　n’a　jamais　et6　facile・Ces

raisons　sontえla丘）is　historiques　et　traditionnenes．　L’industrie　dnematogtaphique　japonaise　aεtξ

histodquement　domin6e　par　la　grande　production　de　studios　comme　Nikkatsu，　Sh6chiku，　T6h6，　Shink6　et

Dait6．　Ces　maisons　de　production　ont　engag6　souvent　des　acteurs，　des　r6ansateurs　et　d’autres　techniciens　du

cin6ma　pendant皿ce面n　temps．　Aptさs　la　DeuXieme　Guerre　nlondi…tle，　rindustrie　du　dn6ma　japonais　a　f硫

rece仕e　d’exploitation　9r4ce　b皿e　producdon　largement　o亘entξe　vets　les伍ms　commerciaux・Sous　l’innuence

du　dn6ma　hollywoodien，　certaines　productions　de　studios　se　sont　adapt6es　au《star．system》（le　systeme　de

vedetta五at　mls　en　place　dans　plusieurs　mard16s　du　cin6ma）afm　d’atteindre　un　grand　succes　auprさs　du　pubHc．

Le　cinξma　laponais　a　produit　beaucoup　d’actrices㎞portantes，　mais　n’en　a　pas　pour　autant　ouvert　aux　fヒmmes

les　fonctions　de　reaHsaUices　de　fictions．　L’indus垣e　dn6m飢ographique　a　form6　ensUite　de　jeunes　realisateurs

afm　de　leur　perrnettre　de　participer　aux　toumages　en　tant　qu’assistants－r6alisateurs．　Cependanちles　condidons

d’accさs　aux　formations　de　rξalisateur　se　limitaient　aux　hommes　dip16m6s　de　1’lmiversite　et　e皿es　exCluaient　les

femmes．　Car　le　monde　du　cin6ma　japonais　pensait　que　seUl　1’homme占p16mξsef垣t　apte油g⌒e　eqUipe

du　toumage．　En　effet，　les　hommes　refusaient　de　travaUler　sous　la（田rection　des　femmes　et　ne　reconnaissaient

pas　leut　talent　artistique，　ni　leurs　capacitξs　de　direction　d’6quipe・Pour　ces　raisons　historiques　et　traditionneUes，

le　monde　du　Cin6ma　japonals　est　longtemps　demeur6　masculin　et　les　femmes　n’ont　pas　eu　la　chance　de　realiser

de丘cdon，　ni　d’apPfendre　la　r6alisation　en　tant　qu，assistante－r6alisatriceza．

　　　　Malgr6　ces　difficult6s，　Tazuko　Sakan♂（1904－1975）a　r6ussi　i　realiser　son丘hn　de丘ction，　Hatsu－sugata，

en　1936．　EUe　est　la　premiさre　r6alisatrice　japonaise　de　long　mεtfage．　Ene　a　commenc6　sa　cardさre

dinematographique　chez　Nikkatsu　Studio　de　Kyoto　Uzumasa．　Elle　a　travaille　souvcnt　avec　Kenji　Mizoguchi　en

匂・・q・’・・si・・an・e－・eali・・t・ice・m・nt・u・e・・c亘pte　avec　1・・differe・ts　s頑…E・1934・S・㎞e　et砲・9U・hi　se

sont　instal16s　chez　Niklcatsu　Studio　de　Tamagawa　oU　elle　allait　r6aliser　Hatsu－sugala，　d’aprさs　la　proposidon　du

studio．　Cependan輪cettc　r6alisation　n’etait　pas　faCile：1es　hommes　ne　1’ont　pis　bien　accue皿ie　et　son丘hn　n’a

pas　marchξau　box－office．　Comme　il　1Ui　etait　tres　diffiCile　de　trouver　une　autre　occasion　pour　tourner　un　fllm，

Sakane　2　quitt6　Nikk・t・u・t・仕・uvε皿P・・t・d・・e・ri・aたd・BUIVK・1・EIGA（dOCUfnentaire）il　r　ikag・k・

Kenkyujo，　puis　i　Manshfi　Eiga　Kyokai　grAceえ1a　recommandadon　de　Mizoguchi．　Entfe　1942　et　1945，　b

Mansh直，　eUe　a　realis614　document…血es，　mais　pas　de丘cdon．　Apres　la　Deuxieme　Gue仕e　mondiale，　ene　est

retourn6e　au　Japon．　Grace　41’aide　de　Mizoguchi，　le　studio　sh6chiku　de　shirnogamo　a　accept6　d’accueillir

Sakane，　mais　en　tant　que　sαipte．　Sh6chiku　a　re丘1se　de　lui　off泣un　poste　d’assistante－r6alisatrice　en　pr6textant

son　absence　de　dipl6me　universita丘e．　La　vraie　raison　6tait　d’une　part　de　la　misogynie，　d’autre　part　un　pr6jug6

puisqu’ene　avait　travaill6　chez　Mansh直Eiga　Kyokai工a　perte　de　son　poste　d’assistante．r6alisatrice　signifiait

qu’eUe　n’aurait　plus　d6s6tmais　d’occasi6n　de　toumer　de創m．　Bien　qu’elle　soit　encore　aujourd’hUi　la　premiere
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femme　cinξaste　jap⑳aise　de　fiction，　Hats”－sugata　est　son　se曲ng　rn6trage．

　　　　17ans　plus　tatd，　en　1953，　Koib〃mi　est　r6ans6　par　Kinuyo　Tanaka（1909－1977），　deuXieme　reaHsatdce

japonaise　de　fiction．　EUe　6tait　d6jλune　vede仕e　de　Sh6c磁【u　et　une　des　plus　grandes　actdces　de　Phisto丘e　dロ

dn6ma　lap皿ais．　Tanaka　a　souvent　lou6　dans　les　fims　de　Yasul丘60zu，　Kenji　Mizoguchi　et　Akira　Kurosawa．

En　tant　qu’actdce，　elle　a　pa宜idp6　i　260　fUms　entre　i　924－1976．　Gr4ce　i　la　pubUdt6　pr6alable　de　Keib〃vi，

insistant　sur　le　nom　de　Tanaka　en　tant　que． rξa五satrice，　ce　film　a　eu．皿succさs　au　box－office．　Gr4ce　b　ses

muldples　expξdences　dnξmatographiques，　le　monde　du　cin6ma　japonais　a　accept6血dlement　la　r6alisatrice

Tanaka，　contrairement　b　la　situation　de　Sakane．　Tanaka　a　r6aUs6　6　longS　m6trages　de　fiction　entre　1953　et　1962．

Durant　le　20e　siさde，　parmi　les　reaksatrices　japonaises，　pcrso皿e　n’a　d6passξ　ce　record　du　nombre　de　longs

m6trages．　Tanaka　s’est　int6ressξe　a　dξpeiridre　1’expξrience　v6cue　de　certaines　femmes　ob．servant　avec　un　regard

de　femme　qUl　s’est　rξvelξ　de　plus　en　plus　p6nξtrant　avec　le　temps，　et　q山』pe㎜is　de価e　des鋤s　de　haut

垣veau．甑s　eUe　n’a　jamais　eu　la　chance　de　tourner五brement：ses㏄uwes伽ques　n’6taient　pas　ses　projets，

ni　ses　scenarios，　ils　avaient　6te　proposes　par　le　studio．

　　　　Le　chemin　suivi　par　les　femmes　dn6astes　laponaises　n’a　iamais　6t6　facile．　Malgr6　ces　dif冠cultεs，　on　a

donn6　leur　chance　i　ce輌s　femmes　qUi　avaient　dejb　et6　connues　comme　actrices　et　ecrivakies．田es　ont

corPmenc6　leur　carriere　de　dn6aste　i　partir　des　a㎜ξes　70・D’皿c6t6・夢aceらleur　vedettadat　face　au　march6

industriel　du　cin6ma，　de　rau仕e，　grace　i　leurs　expξriences　de　tournages　et　leurs　liens　professionnels，　ces　femmes

ont　particulierement　bien　et6　placees　dans　leurs　r6alisations　Cin6matographiques：Sachiko　Hidari（1930－2001），

Mido亘Kurisaki（1937－），　Hideko　Okiyama（1945－2011），　Kao亘Momoi（1951－），　Yuki　Hyoudo（1952－），

Ybk・T・kah・・hi（1953－），　Ed　W拠・b・（1955－），　T・rumi　thum・（1956－），　Hi・・㎡K砿・垣（1960－），　J・n

Togawa（1961－），　Reona　H丘ota（1963－），　Azusa　Nakamura（1966－），　Kiki　Suguino（1984－），　Mariko　Miyagi

（1929－）・t♂・D咀nt　1・・anne・・70・t　80，　h　m・1・dtξd・・f・mm・・d・6・・t・・et・i・nぬ・i　a面ce・et姐・・…

rξaUs6　et　lou6　souvent　dans　leurs　fUms・Pourtant　la　plupart　de　ces　re．alisatrices　n’avaient　qu，un　seul　long

m6trageλ　leur　compte・Il　est　rare　qu’e皿es　6crivent　leur　propre　sc6nario　original工eufs丘㎞s　ont　6t6　souvcnt

inspir6s　pat　des　romans　ou　par　des　marigas　avec　des　sc6narios　ecrits　par　un　homme．　Pourtanち　meme　si　leur

carriere　de　dneaste　ne　compo血t　qu’une　seule　tentadve，　elle　a　serVi　de　modele　b　la　g6n6ratioh　suivante．　Ce仕e

丘gure　d’act亘ce－r6aUsatdce　se　tetrouve　encore　de　nos　jours　dans　le　cin6ma　japonais　commerciaL

　　　　Apa血des　ann6es　80，　de　nouvelles　r6alisaUices　ont　cr661eur　propre　production　indξpendante　pour

filmer　Ubremenちcar　b　l’6poque，　les　grands　studios　de　producdon　n，engageaient　que　les　grands　r6alisateurs．

Tazuko　Makitsub♂（1940－2011）aα66　sa　propre　soci6t6　de　producdon　cin6matogmphique《PAO》．　EUe　a

r6alis69丘11ns　de丘ction　avec　un　thさme　pr6ds：1’education　a　la　sexualit6，1a　fam皿e　et　la　Vieillesse　au　travers

du　regard　de　la　femme．　Elle　transforme　le　problさme　quoddien　en㎜e　6cdon．　Ses　films　sont　souvent　projctes．

λ1’6cole，査Pinstitロt　pub五c；PAO　organise　une　soir6e　de　discussion　avec　ses　spectateurs　aptes　la　ptolcction　du

filrn　afin　de　comm輌er血ectement　avec　e㎜et　a血d’6couter　la　voiX　de　la　j鋼e　gξn6ration　et　de　parents．

　　　　Sachi　Haman♂（1948－）acrξ6　sa　propre　soci6t6　de　ptoducdon　cinεmatographique《（TANTANSHA》．

Elle　a　commencξ　b　rξaliser《Pink　Eiga》，　i　p麺des㎜6es　70，0直eHe　a仕ouv6　b　possib皿t6　de輪de

lon騨ξ仕ages．　En　plus，　elle　se　trouvait　en　desaccord　avec　la　sexuakt6　feminine　et　1’image　des　femmes　dans

les㎞s　pomo郎aphiques　consid6tant　que　ces　rept6se飽dons緬ent　d6飴㎜εes　par　le　te肝d　mascu血．　Ene

（64）



ROLE　ET　IMPORTANCE　DES｛〈FILMS　DE　FEMMES》）

voUlait　tenter　de　les　exprimer　au　travers　du　regard　de　la　femme．　Elle　a　r6aks6　5　films　de　fiction　classique　depuls

1998av．　Meme　si　eHe　s’ξloigne　du　dn6ma・6rotique　pour　r6anser　des丘kns　chssiques，　eUe　traite　la　quesdon　de

la　sexualit己chez　les　fernmes　£gξes，　les　ques直ons　de　1’hotnosexuabt6　f6minine，　du㎜sge倣e　et　du　genre　qd

restent　encore　marginales．．Cependanちdes　son　premier　film　de　fiction，　D励一〃4〃4ん2〃顧’加えoごOsake’」M泌ガ

osag刎力加　（1998），　e∬e　a　rξussi　i　trouvef　des　soudens　de　Ia　part　de　la　cddque　dn6matographique　et　des

飴m皿stesφi　avaient　pr6alablement　manifest61eur　host正t6え1’6gard　des　films　pornographiques．　Ce　succes　a

offヒftらHamano　une　reconnaissance　en　tant　que　cin6aste　d’auteur　de　fiction．　Certains　groupes　de　chercheuts

et　d’universitaires　ont　otganis6　des　conoques　autoul　de　la　quesdon　des　femmes　b　travers　la　proiection　non

seulement　de　ses　ficdons　dassiques，　mais　aussi　de　ses《Pmk　Eiga》．　　　　．

　　　　Naomi　Kawaseza（1969－）produit　ses　films　par　sa　propre　sodξt6　de　production　cin6matographique

《Kumie》．　Ses　t6a五sations，　aux　budgets　reladvement　modestes，　sont　produites　et　distribuξes　par　des

ind6pendants．　Naomi　Kawase　travaille　souvent　avec　des　acteurs　inconnus　contrairement　au　film　commerCial

japonais．　Ses　films　se丘）caHsent　sur　la　vie　quoddienne　de　pedts　vi皿ages　laponais，1eurs　gestes　et　leurs　rituels

sociaux　en　cherchant　l’essence　de　l’esp永丘miHal　et　la　soufce　de　la　vie　mythologique．　Naomi　Kawase　mele

el6ments　de丘ction　et　images　documentaires．　En　1997，　son　premier　long　m6trage’ ，∫〃Zake」aobtenu《la　Cam6ra

d’ot》au　Festival　de　Cames　et　un　pdx《《FIPRESCI》au　Festival　de　Rottefdalm．　Ce　p血iCannes　lui　a　offert

une　feconnaissance　mondiale　quantえsa　carriere　dn6matographique，　car　elle　6tait　non　seUlement　la　premiere

J・p・nai・e，　mal・au・si　l・pl・・1・皿・1・u・e…え・bt・血ce　p血（・lle　aval・28・an・）・G・fice・b・ce・ucce・，・u・・e・li・e

souvent　ses鋤s　avec　la　conabofation　de　producteurs　frangais・

　　　　Dans　les　ann6es　90，　de　nouveUes　rξalisatrices　au　pro丘1　intemad6nal　fbnt　leur　entr6e　en　scene：Yoko

Narahashi（1947－），　H丘oko　Yamazaki（1952－），　Shimako　Sato（1964－）et　Nanako　K面hara（1937－）qui　ont

εt・di61e　dn6ma．　a　1’etr・nger”．　　　　　　　　・　　　　　　　・

　　　　A1’interieur　du　Japon，皿e　nouvelle　96neration　est　apPime，　issue　d’une　exp6rience　differente・　Masako

Matsuura（1960－）aapp6s　le　sc6顛do　a∫βo訪嶽∫励4だo　Kε殉ψet　a　obtenu　lc　P亘x　du　sc6nado　au《Fesdval

du　Film　de　Sundance》pour　son　sc6nario　original　du丘1m花η〃o　Mori．　Aptさs　ses　6tudes，　eUe　a　travaill6　pouf

la　f6alisadon　de　films　pub五citaires　chez　T6　h6kushinsha　Film．　En　1994，　eUe　a　realis6　son　premier　film，

Hitodenash；ne　koi　d6nt　le　scenario　ecrit　par　Matsuura　a　int6ress6　ShochikU．　Puis，　ene　a　toum6∬1ms　de　6cdon

avec　lとur　sc6nario，　s’insp丘ant　de　romans　ou　de　mangasso．　Yukiko　Takayama（1945－）est　auteure　de　nombreux

sc6nados　pout　des　f皿ms　et　la　t61ξvision．　En　1975，　son　scξnario　pout　Meh4　G卿◆ra〃o（；Jaえushfi　qui　est　choisi

P・・T・血△，1Ul・・鯉1’・cca・i・n　d・d・v・血・・6・磁・t・・Ell・・e・t　egal・m・n・・誕・・㎡ce　d・嫌〃故力〃～（19？6）

・・M〃斑〃・D・嚇μ・・K・i（2004）・vcc　l・u…c6・・亘…rigin・ux．　Ap・e・S・・e・・des・d・・c6頑・，　Y・・uk・

Murakami（1938－）s’est　occup6e　de　cddque　de　cin6ma，　d’assistance，　de　productions　et　de　scξnarios．　Depuis

les　ann6es　70，　elle　r6alise　des　films．indξpend知ts．　En　1993，　elle　a　toum6　son　premier　long　m6trage，

k’ko＿Pala－1）0万．

　　　　　Ruiko　Yoshida（1938－）est　une　photoloumaじste　intemationale　de　guerre．　Ene　se　fbcaUse　sur　les　gens　qui

souffrent　de　pauvret6，　de　guerre，　de　disc血血1ation　dans　le　monde　entier　comme　au　Vietnam，　en　Inde，　au

Pa垣s伽，査Cuba　et　en　A伍que．　Gr4ce　i　sa　Vision　journalistique　et　artistique，　Toh61山apropos6　de㎞er　1ρ惚

R〃〃31（1982）．Sakurako　Sh五na（1966－）est　ecrivaine－photographe．　A　1’occasion　du　succさs　de　son　premier
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roman，　T△d　lui　a　propos6　une　adaptadon　de　son　roman　au　dnξma，　K砲え〃Rondo（1989）．　Cependant，

contralrement・au・roman，　son　film　n’a　pas　eu　de　succes．　M』Ninagawa（1972－）est　photographe　ardsdque　ct

realisatrice　de　2　fictions（∫akeran，2006　et　Helter　Skelter　2012）．Elle　transmet　son皿ivers　de　photos　en　couleurs

Vives　et　eclatantes　en　images　dnξmatographiques．　Ces　deux　fUms　sont　unc　adaptation　de　mangas，　N㎞agawa

y　montre　une　aventure　empreinte　d’un　souffle　de　libert6　chez　la　femme（Saえefran）et　la　recherche　de　la　beaut6

f（…rninine（Helter　Skelter）et　son　des丘．

　　　　En　outre，　certaines　jeunes　cin6astes　commencent　leur　ca㎡さre　gr合ce　aux　festivals　de　films．　Love〃〃ice

（2000）d・Kaz・Shi・d△”（1976－）・gag・e・1・・c・mpξdd・・d’9・p・・i・・d・・eleVi・i・n・vec皿e　c・nditi・・diffiCi1・

鼓npos6e：Filrner　pendant　15　iours　avec　un　budget　de　10，000，000　de　yens．　Ce　film　a　obtenu　6galement　le《《Pdx

de　Wolfgnng　S伽dte　Award》au　Festival　lnternational　de　Films　b　Berlin　2001，　le《《Grand　Prix》au　Fesdval

International　de　Filrns　i　Bratislava　2001．et　la《Graine　de　Cinξphage　Award》＞au　Festival　lnternational　de　F皿ms

de　Femmes　a　Cr6tei1　2001．Atsuko　Hirayanagi33（1975－）a　6tudi6　les　Beaux　Arts　b　la　NYU　Tisch　School　of　the

Arts　Asia．　Son　court　mξtrage　de　fm　d’6tudes，　Oh　LuCy∫（2014），　a　regu　plus　de　30　prix　dans　des　fヒsdvals

int・m・d・n・ux・S・・p・e㎡・・1・・9・m6tr・g・，0乃吻∫（2017）・6・6・ξlccd・nne・par　1…S・m・in・d・1・C輌・・

du　Festival　de　Cannes　2017＞》et　par　4　Fesdvals　intemadonaux・茂〃えo／vshi〃o／1〃4（2002，　sc6na亘o　odghlal），

pre㎡er　co頭頑age　de　C｝舳o　Ikeda（1980－）a　et6　present6　au　Cinefondation　2003　du　Festival　de　Cannes．

En　2008，　eUe　a田m6　son　premier　long　me仕age，　Tok70　Re〃略吻（2008），d6sormais　elle　est　reabsatrice　de　4

趾ms　de丘ctionM，9cou文ts　m6trages（dont　5　sc6narios　6crits　par　lkeda）et　eUe　s，occupe　d’（則vres　de　t61ξvision，

de　tih64tre，　de　vidξo　du　web．

　　　　Hisako　Matsui35（1946－）acommenc6　sa　ca㎡さ蛇de　realisatrice　a　1’；ge　de　50　ans．　Elle　est　r6dactrice　de

magazine，　auteure，　productdce　de　dnema　et　de　tξ16vision　ainsi　que　sc6nariste．　Gr会ce　a　son　exp6dence，　elle

r6alise，　prodd輪ecdt　a血de　cr6er　ses㎞s　avec　ses　propres　idξes．1誼e　a　dξbut6　co㎜e蜘sa出ce　avec皿

狙m・merican・－1・p・頭・（d・・t・Ue　e・t・ussi　p・・d・・面ce　e・m・n・…e）・五ψ（1997）．11　e・・q・・皿・f・mm・

laponaise　mariξe査un　v6t6ran　de　la　guerre　de　Cor6e　et　atteinte　de　la　maladie　d’Alzheimer．　Son伍m　suivanち

0㌦（2002）q…U…ussi　6・li…p・・d山ち・ep・end　l…1・・d・1・紬di，　d・Al。h，im，r．・Ell，　m。n氏ce。e

㊤is．Ci　une　femmc　qUi　solgne　sa　belle一疵a輌e　de　la紬die．　En　2009，　eUe　r6頭se　Uo娠vcc　son　sc麺o，

d’apres　la　Vie　de　1’6crivalne　am6ricair；e　Leonie　Gilmour．　En　2015，　eHe迦se皿documentaire，　Vhat　Are　Yo〃

Afraid（）f～A仕・v・・s皿・・6ri・d’in・・疏w・，1’i血6・血e　e・1・message　adre・s6・査1・96・6・ad・n・山・・n・・，　d・

飴mmes　qui　ont　m伍t6　et　parddpξらrξme㎎ence　des　mouvements臨血istes　laponais，　Hisako　Matsui　montre

leurs仕aces　de　vie　et　l’histo丘e　du丘m皿sme　au　Japon・ses鋤s　se　fbc頭sent　sur　la　vie　d’une　femme　qui　n’a

pasξte　choisie　dans　les仙ns　commerdaux．　EUe　est　l’㎜e　des　r6alisatrices口npo血ntes　qui　se∬bere　des

st6r60触es緬血s　des臨s　co㎜etda㎜s皿．les　femmes　japonaises　et　qUi　constitue　un　fond　de

documentation　et　d’afchives　sur　le丘…m皿sme　du　Japon　au　travets　de　ses　films．

　　　　La　premiさre　g6nεtadon　de　rεaHsatdces　ne　powait　pas丘lmer　libremcnt　en　choisissant　le　sujet　du　film，　en

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　べ6crivant　le　sc6nario．　Elles　filmaient　afin　d’accomphr　leur　t4che　lmposξe　par　la　productfon．　A　par由des　am6es

90，les　voies　d’accesえ1a鋤sadon　s’ouvrent　aux　femines　formξes　a瓜techni（lues　du　dn6ma　et　b　celles　riches

d’expξ亘ence　dans　la　crεation．　Le　vedettaldat　de　l’actdce　n’est　plus　un　seul　prξ．requis　comme　auparavant　pouf

acc6d・・aux・PP・㎞t6・et　d・v・血・6ali・a出ces・C・血in…e・li・atrice・6・riv・nt　l・ur・・c6n曲・en・’insp丘・nt
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d’（£uvres　popula丘es，　mais　elles　ecrivent　rarement　leur　propre　scξnario．　Dans　les　annξes　90，　beaucoup　de　films

jtiponais　sont　insp丘6s　par　des　mangas，　des　jeux　vid60，　deS　films　d，animadon．　Certaines　r6alisatrices　de　ffUns

commerCiaux　sUlvent◎ouvement．　Elles　choisissent　parfois　un　homme　p硬1e　r61e　p血dp舳㎞et

teproduisent　1’i皿age　du《prince》，　id6alis6　pour　les　leunes　femmes．　Enes　doivent　toujours　s，adapter，　se

s・umettr・えce・tyl・d・・面6m・tres・m・・c吻・i・Ues　s・nhait・nt　qu・1・町…uvre・・s・i・nt　di品・6・・ご

　　　　La　majorit6　des　r6alisatrices　n’6c亘vent　pas　leurs　scξnarios　pouf　Ieurs　films．　Ainsi，　il　est　tres　rare　que　la

tεalisa面ce　ecdve　son　sC6nario　orig　nal．　Par　exemple，　depuis　son　prelnier　film照〃B’”ies（2002），　Miwa

Nishikawa（1974－）rξaHse　ses　fUms　avec　ses　sc6nados面ginaux三De　mεme，　Naoko　Ogigami（1972－）a　r6alisξ

8　fikns　de　ficdon　dont　7　sc《…narios　odginaux　sont　6cdts　pat　e皿e・Ses　f丑ms　sont　pr6sent6s　え1’6trangerλ

1’occasion　du　festival　de　films　oti　elle　a　obtenu　plusieurs　p血37．　Yukiko　Mshirna（1969－）to㎜e　ses鋤s

souvent　avec　ses　sc6narios　en　s’insp丘ant　de　romans，　sauf　Btead　of　Happiness（2011）pour　lequel　e皿e　a　6c亘t

le　scεnado　ofiginals8．　Elle　continue　ainsi　a　explorer　avec　un　sens　de　I’humour　et　1’al）sutde　les　stεf60types

culturels．　Apres　ses　etudes　de　dnξma，　le　premier　film　ind6pendang、Mom（2000）de　Ytlki　Tanada”（1975－）a

・b・…1・p地・u・F・・翻d・Fil・n・d・PIA・＞en　2001．　EUe　a・edi・610田m・，　d・p面・2000．　EUe　aξ・亘・5

sc6harios　pour　ses　filrns，　dont　4　sont　originaux．　Elle　d6cdt　souvent　l’autonomie　de　la　femme，　sa　sexua∬t6，1e

pouvo丘moral　de　l’une　sur　les　autreS．　Dans　un　interview，　e皿e　tξmoigne　de　la　difficult6　de　r6aliser　un　film　avec

son　sc6nario　o亘gi血a1．　Pour　fmancer，　la　producdon　a　besoin　de　pr6voir　afin　de　t6uss丘，　eUe　pr6fere　les　sc6na㎡os

insp丘6s　d’（Buvres　popUlaires　qUi　ont　deji　eu　beaucoup　de　succes．　Comme　nombre　de　spectateurs　ne　sont　pas

dn6philes，皿s　ne　choisissent　pas　le　film　selon　rauteur　du　filmca・

　　　　Au　20e　sieCle，1a　voie　du　succes　n’6tait　ouverte　que　pour　la　r6alisatdce　qui　6tait　dξja　cξlebre．

Traditionnellemenち　pour　realiser皿鋤，1a（ineaste　commengait　sa　carriere　comme　assistante－r6alisaUice　de

cinξma，　mais　ces　nouvenes　g6n6rations　sont　venues　du　vidξodip，　de　la　publiCitξ，　de　la　t61ξvision，　ou　bien　de

nornbreux　fesdivals　de　films　qUi　proposaient　une　formation　pour　les　je皿es　cin6astes・et　leur　offraient　leurs

chancとs　de　rξa五sef　leurs　films．　Il　est　vrai（line　le　nombte　de　rεansatdces　laponaises　augmente　de　nos　jours．

　　　　Malgr6　cette　evorution　concernant　les　femrnes　dnξastes　japonaises，　le　march6　du　dn6ma　commerCial

demeufe　encore　entfe　les　ma垣s　des　hommes．　Encore　peu　de　fUms　de　fヒmmes　cinξastes　ont　et6　Classes　dans

Ie　secte田du㎞co㎜erci証，　leur　importance　aupres　du　public　est　encore　obscure・L£　cin6ma　populaire　et

i　la　fois　commerCial　permet　de　diffuser　les　films　pour　une　grande　diversit6　de　spectateurs，　alors　que　le　dn6rpa

non　commerdal　se　Hmite　a　un　pubHc　pardcu五et　de　spectateurs．

　　　　Lorsqu’皿e　realisat　rice　essaie　de　montrer　ses　comp6tences　et　son　point　de　vue　singulier　abordant　des

出さmes　que　l’homme　n’a　pas　trait6s，　comme　ceux　des　relations　leSbiennes，　du　d6sir　f6minin，　du　trauma　sexuel，

du　probleme　du　patriarcat，　de　l’autonomie　de　la　femme，　ses　pro；ets　n’ont　guere　de　chance　d’εtre丘nancεs．　Il

y　a　peu　de　productrices　et　de　critiques　feminines　qUi　pourraient　ouv血la　voie　i　la　carriere　de　la　femme　dn6aste．

Potir　que　lq　femme　accさdeえcet面vers　mas㎝㎞，川曲ut　moncef　a　sa舳itξ．　Il　1Ul　faut　alors　s，iden命

乞la　m6thode　de　travail　etら1’orientation　de　laαξation．　La　femme　dneaste　n，ose　pas　choisit　un　sujet

speClfiquement　fem丘血qui　rεvさle　son　intimite，　sa　pr60ccupation　pour　les　problemes　sodaux　et　d’ordre　priv6，

ses　difficUlt6s　professionnelles，　etc．　Ene　devr畑tef　d’皿也さme　plus　consensue1，　et　auquel　les　hommes

s’intξressentεgalement．　Dans　les　fUms　commefdaux，　U　est　rare　que　la　reaじsaUice．s’occupeεgalement　de
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production　et　de　scξnario：i1　est　difficile　de　filmer　librement．

Conclusion

　　　　Au　d6pa氏les　t6a五satticcs　japonaises　pio㎜iさres　se　sont　attachξesえdξnoncer　les　contradictions　et　les

disc輌ations　inh6rentcs　i　la　soci6t6　japonaise，　en　dξpeignant　des　femmes　qUi　souffraient　de　1’oppression

feodale　des　hommes　et　elles　ont　lutt6　pour　leur　indεpendance．　Plus皿d，　adopぬt皿e卿de　beaucoup　mo血s

passive，　eUes　ont　abotd6　toute　une　s己rie　de　themes　habituellement　nξglig6s　par　les　dn6astes　mascu五ns，　tels　que

le仕oisiさme盆ge，1’6ducadon　des　en飯1岱，　et　le　portrait　de　femmes　japonaises　oub五6es　par　1’histo丘e　malgr6　leur

r61e　de　pio血eres　dans　de　nombreux　domames．　Cettes，　ces　films　ont　obtenu　d’exceUents　r6sultats　et　leut

qualit6　artisdque　n’est　pas　remise　en　cause，　mais　les　themes　aillsi　abotd6s　dans　le　cin6ma　de　femme　au　Japon

aussi　restent　i　la　marge　d，皿e　indus垣e　phagocyt6e　par　les　grosses　pfoducdons　commerdales．　La　sod6t6

iaponaise，　meme　si　eUe　se　dirige　doucement　vers　les　ptob1ξmadques　entre　les　sexes，　se　montre　6videmment

bien　diffi…rente　des　sodetεs　ocddentales　et　so∫1　f　imninisme　diff～…re　lui　aussi　pour　s’accofdet　aux　idξes　du　pays．

La　honte　est　tres　probablement　le　premier　frdn査une　vεdtable　t6voludon　de　ce．c△t6－12．　Oset　ne　pas　se

con飴㎜erλme　sodεt6　aussi　in仕ansigeante緬いm　phenomene　rafe　par　le　pass6．

　　　　La　quesdon　de《films　de　femmes》n’est　plus　de　savo丘s’il　existe　un　c㎞ξma　au　fξm㎞，　ni　de　distinguet

l’art　fi…rninin　du　mascUlin，　mais　de　faire　connaftre　le　regard　des　femmes　dnξastes　sur　la　＄oCi6t6　contemporaine

：　de　faire　savoir　cornrnent　des　femmes　dn6astes　d6crivent　1’垣sto丘e　des丘㎜es　et　telさvent　leurs砥tentes

丘｛興es　exdues　dans　les㎞s　masc㎞s．　Les鋤s　des劇sa垣ces　pe㎜e仕ent　de　dεvoUer　la　repr6sen頭on

soClocUlturelle　autour　de　1’identit6　ferninine　et　les　problemes　contemporains　que　rencontre　la　femme．　Plus　les

r誠sa　rices　font皿e　auto－analyse　et　une　observation　de　la　conditfon　feminine，　plus　leurs　personnages　f6minins

permettent　de　restituer　leurs　expξriences　personnelles　et　de　r6vξler　une　certaine　forme　de　realit6丘ceえun

contexte　sodal　et　cultuぱel．　La　fiction　s，inspire　globalement　de　la　proprc　vie　de　la　dぬ6aste　et　s’lnsc亘t　dans　ce

cadre；dans　les　deux　cas，　leur　expression　laisse　une　trace　de　1’ξcdture　de　dhacune．

・丘slemes舳a垣ces　lapondses　ne画tent　pas　p逸輌ement　de出ξmes　sur　les　femmes　et　le

ft…m皿sme，　alots　que　les　f6aUsatdces　frangaises　partagent　une　ecriture　dnξmatographique　attach6eえ1a

proXirnit6　du　corps　des．　femmes，　de　ieurs　mouvements　et　e∬es　apportent　leur　regard　sur　la　femme　dans　la

sodξt6瞬証se　contempo鰍me・car，　au　Japon，　rid6e飴丘e　du舳isme　d題s　le㎞de免㎜es　n’est　pas

丘dlement　acceptξe　pat　la　ptoducdon　dnematogtaphique．　n　faut　patfbis　att6nuer　la　rept6sentation　du

fc…m垣isme．　Le　regard　du　feminisme　dans　les　fUms　de　r6alisatrices　japonaises　est　moins　pfesent　et　visible　que

dans　ceux　des　r6disattices　frangaises．　Cependanら　la　situation　des　femmes　japonaises　n’est　pas　pareille　que　celle

du　20e　sieCle：de　nos　i卯rs，　enes　panicipentえ1a　vie　sociale　et　professionnelle．　Pour　mieux　comprendre　la

situation　actuelle　des　femmes　et　leur　problξme　dans　la　sociξte　ou／et　dans　la　vie　priv6e，　n　est五npor白nt　de

s’expdmef　au　ttavets　du　regard丘…rriinin　de　dぬ6aste．

　　　　Il　me　paraft　important　de　libξrer　la　cr6ation　des　femmes　dn6astes　afm　de　s’inspirer　du　regard　de　femmes

㎝6astes　d㎝s　le皿s鋤s．　A血de　somdter　l’㎞po伽ce　des輪s　de飴㎜es　au加eau血sdque　et　poH師e，

User頭6galement　nξcessake　d’6c血e　des　ouvrages　ana1アdques　qui｛rnpliqueraient　une　mUltipliCit6　de　regards，

de　c硬燃屈sdques　v頭6s，　de　reCherches　iden曲es　nouvdles，　de　subjec品t6砥rente　en仕e　les丘㎜es
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　AROLE　ET　IMPORTANCE　DES＜＜　HIMS　DE　FEMMES》

et　entre　les　cultures　et／ou　les　sodξt6s．

　　　　Les　etudes　sur　les　films　de　femmes　tentent　d’appr6hender　les　producdons輌e皿es　afin　de　montrer　la

soCi6t6　actuelle　oU　Vit　la　fernme．　Ces　etudes　passent　par　une　analyse　de　leurs　films，　et　pernettent　d’6valuer　leur

・al・砿・垣・dq・・d・n・1・p・・specd・r・・出6呼・（1’⇒・e　cl…iq・・cinem…9r・phiq・・）・d・d6・卯…1・・
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central　de　notre　histo詮e　culture皿e　et　sodale　dans　le　contexte　de　production　et　de　r6ception，　et（lans　la　diversit6

d・1・u・s・・ages　s・d・ux（9・ide・騨趣似〆・城D・L’6加d・・ロ1・・鋤・d・・f・mm・・s’in・c血・dan・皿・

reflexion　collective　Visant　b　comprendre　les　enjeux　socioculturels　de　Ia　production　ardstique．
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　　SUGUINO　a　parddp6　i　beaucoup　de　films　en　tant　qu’actrice　et　produc舷ice．　EUe　a　r6aHs6310ngs　m6trages（YO勧坑

　　2014，Manga　nik〃ヵψoム，2016，∫〃o〃Vo〃an，2016）Madko　MIYAGI　est　act亘ce，　chanteuse　et　reaUsa由ce　de　6

　　documentaires垣d6pendants：協沈～Children　’s（：laftics（1978），品侮K紘1（1986），　Children　D宿滅πg　Rω励o抑（1975），

M・the・（1977），　Th’∫汲玩B磁～（1974），　Di・cfe－’…か（1961）．　P・ur・・us　se・鋤・，・U・・…㏄P・eg・1・m・n・d・

　　sc6nado，　producdon　et　musique．
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　AROLE　ET　IMPORTANCE　DES《FII」MS　DE　FEMMES　））

25　Tazuko　MAKITSUBO　a　r6aHsξ7fictions．　n　s’agit　de　1’ξducation　sexuene：Kodo〃θ力痂乃e　ino〃吻4《〃o〃e伽ワ’（1986），

　　Urakeude　lo　inoch〆勿ai〃o〃’伽・∫（1987）．血s’agit　de　1’HIV：Chik）〃ko　inechi　to　ai　ne〃’伽吻’（1993），　Uratashi～ga　5♪ピ

　　（1998）．Concemant　les　soins　pouf　persomes含gees　l　Rρ鋤”（2000），Hah〃o　W励o（2003）．　Sur　rAudsme：Hes乃〆ヵo

　　k”ni　ie：ara〃ago／htUtゴ（2009）．

26　Sachi　Hamano　est　r6alisatrice　de　plus　de　300《Pink　Eiga》et　des　5丘hns　classiques　suivants：Bo吻1｝η〃ble’Otokoga

O〃〃・〃i・an・　Bコ・泌（2014），Yeshik・ω硫・（2011），Th・・Crick’≠Gi・1・（2006），Y・risa’（2001），D・i－na〃・ム〃，e・・i加え…O・ake’

　　MidorゴOsagas）ら加（1998）．

27Je　mentionne　le《田m　de丘ction　classique》pouf　dξsigner　une和㎜e　de　dn6ma　non　pomographique　et　pour　Ie

　　disdngue　de《《Pink　Eiga》．

28　Naomi　KAWASE　a　produit　g　longs　m6trages：M〃v　la　Lu〃ie’re（2017，　Rξa五sat6ce　et　Scξnariste），1万D臨∬凌7ち杉o

　　（2015，RξaHsat五ce　et　Sc6nadste），　Sb）ワTh’．U7rater　（2014，　R6aHsatrice，　Productrice　et　Sc6nafiste），　Ha〃’轡　（2011，

　　Rξa五satdce，　Sc6nadste，　Directrice　de　la　Phofographie），　Gempin　（2010，　Rξalisatdce　et　Sc6natiste），　Ke〃4（2009，

　　R6aHsatrice），　N7旭γo〃achi（2008，　R6aUsattice），　ha　Fgψde　Mogari（2007，　REaHsatrice，　Ptoductrice，　Scξnariste　et

Dial。9h・t・），∫』（2003，　Redi・a・・ice，　S・6・・ri…，A・垣ce，　M・…u・e），　H・tam（2000，　Rεak・a垣ce，　S・E・・d…，

　　Compositdce），　S遙Zak〃（1996，　Realisatdce　et　Scenariste）．　EUe　est　egalement　rεalisatdce　de　plusieurs　documentaires　et

　　　　　　　　　レ　　COU「ts　mettages・

29　Yoko　NARAHAsHI　a　v6cu　au　canada　iusqu’註ses　18　ans，　puis　eue　a　poursuivi　ses　6tudes　au　Japon，　puisえNY

　　（Neighborhood　Playhouse　Sdlool　ofthe　Theatre）．Apres　ses　etudes，　e皿e　s，est　occup6e　de　sc6narios　et　de　mises　en　scene

　　tih64trales　g　NY．　Ensuite，　au　Japon，　ene　a　rξalis62fictions（照〃必グGo41995　et　Te〃o　ts”naideん’roi　o，2016）qui

　　s’inspirent　de　pieces　de　th64tre　de　Masayuki　lmai．　Ene　s’occupe　egalernent　de　Casting，　de　pfoduc60n　dans　plusieurs　f丑ms．

　　Apres　quelques　annξes　d’exp6dence　de　concepteur・rεdacteur，　H丘oko　YAMAZAKI　a　repris　ses　6tudesえ1’universit6　de

　　Colombie　et　a　obtenu　son　Master　de　dn6ma査1’univefsitξde　CaHfbmie．　Ene　a　t鋤s69courts　mξtrages，　un　seul　long

mξ仕・g・B・勧励・励・ピん〃∬〃・δ2（1991）・・d・皿d・㎜・n皿・e・μ勘・力鋤∫卿Z∫（2008）・t』物・朋”

〃〃ra〃”ra　nite（2002）．　Apres　ses　etudes　d’頭au　Japon，　shimako　S灯o畑vaill6　comme　realisatrice　de　dessins　anim6s，

pUis　elle　a　repris　ses　Etudes　de血εmaえb頑es．　Elle　a　tourn6　son　pre㎡ef輌恥ndres，　pUis　e皿e　a　commenc6　sa

　　carriere　dnξmatographique　au　Japon．　Eue　est　r6alisat亘ce　de　shev　a〃d　Lκcr（1989），Tale　Of　aレ乏〃iPire（1992），　EKo　E々o

AZ。mk〃’ll7iZard（）f　D・rk・・ss－（1995），　Eえ・Eえ吟⊥万鋤（）f　Th・　ViZ・・d－（1996），尺2α聯嚇ご・・’D・n

　　（2008），Unfair　the　a〃四〃（2011），Unfair　the　e〃d（2015）．　Ene　partidpeξgalement　i　plusieuts　fUms　en　tant　que　scenariste．

Elle　est　une　des　r6alisatrices　connues　daris　le血ξma　commerci21　japonais．　Nanako　KURIHARA　est　documentariste　et

　　produc垣ce，　dip16m6e　en　sdences　poUdques　de　l’皿iversitξde　Waseda　et　docteur　en舌φ〃〃ance　Sindies　de　1’universit6　de

New　York　Apres　avoir　travai11ξ　dans　1’6占don　de　ma｛畑es，　ene　est姐6e　a　NY　et　a　co㎜enc6　a伽er　des

d・・㎝・n面・e・．S・n　pre㎡・・田m，吻んグ（hang・　・J・ZP・雛協〃・〃’・・Se・功吻∫ヴ（1993）・・t岨d・㎜㎝仙・…1・』

庄m皿・…d’・・」・9・d’hui・gui・n・1・中・皿．1・m磁・・d・n　d・協〃泌〃えT・ky・dan・1・・a皿ξ・・70・A　G・a吻z〃’Bran」1

（2008）est　un　documentalre　sur　les　imgrants　japonais　du　Bresil，　il　a　regu　une　audience　internationale．

30．M、，。k。　MATSURA・・t・eali・・面ce　d・物〃・・kek・”・・h・shi（2007，　Reali・・垣・・et　S・ξ・ad・t・），　Plat・ni・・S・x（2001），

D・〃励…’〆（2001，Re・li・・垣ce　e・S・6・頭…），　D’％抱肪’W（1997；REdi・a出ce　e・S・6・qri・t・），Hit・d・nashi・n・え・i

　　（1995，Rξaksatrice　et　Scξnariste，1e日ilm　est　l’adaptation　du　roman　de　Raripo　Edogawa）

31Le　sc6nario　de　L〃ng　R〃n　egt　ecrit　par　Kunio　AOKI，　Kikuo　KAWASAKI　et　Tastuo　KOBAYASHI．　Le丘1m　s’垣sp丘e　de

　　1’histoire　vraie　d’un　leune　Japonais　qui　a　travers61e　continent　am6ricaln　soit　7000　k∬ometres　en　padns　i　roulettes・

32　Kaze　SHINDO　est　r6頭sa垣ce　de　36ctions：Sbimay）［〃4ん♂紡4（2016，　ReaHsatrice　et　Sc6n頭ste），　Kerogare／Tanvake

　　（2006），D》se／7uice（2000）

33　Atsuko　HIRAYANAGI　a　r6alise　4　coutts　m6trages：Oh　L／Cr（2014），～吻Lε顧（2012），　IVak’（2010），li〃々（2009），

　　・tunl・ngm6仕・g・，0力働／（2017）

34　Ch面ro　IKEDA　est　rξansatrice　de　TekJo〃e　Hi（2015，　avec　son　scξnado　original），Senpai　to　K｝inOfo（2015），MH⑳〃’

　　（2014），Teξッo　Rendek夕o〃∫（2008）．

35Hi，ak。　MAコSUI・・t・edi・・垣ce　d・Th’α・ice　ls　O〃rs協〃丘吻F・inreグ痂触〃・・’Ce〃・伽加・～（2016，
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Docume曲e），協〃re｝夕κ聯必（汚（2015，　D。⑩entaire），レo㌘（2010，　R6alisatrice，　Pξodu鋤ce　Et　Sc6nariste），

　　0噺㌘（2002，R鋤satdce，　Produc㎡ce　et　Monteuse），Yμψ（1998，　Rεahsatdce，　Product亘ce　et　Monteuse）

36　Apres　avoir　trava皿6　comme　assistante－rξaHsattice　sut　le　film　de　H丘okazu　I～OREEDA　et　de　Nobuh丘o　SUWA，　Miwa

NISHIKAWA（1974－）・・紬・66田m・d・丘・d…乃’㌦E期∬（2016，　R紬・a垣ce　e・S・ξ・m…），　D磁〃ψ．S・le

（2012，R鮎・a垣ce　et　S・ξ・・ri・t・），D・〃D吻（2009，　R6必・a垣ce　et　S・ξ・磁…），Te〃N麺グDπ励（2006，　Re・li・a垣ce　e・’

　　Sc6na亘ste），Srvay（2006，　R6aUsatrice　et　Scenadste）U7ild　B’”治（2003，　R6alisatrice　et　Sc6nariste）．Ene　a　ecrit　son　scξnado

　　original　pouぱtous　ses丘㎞s．

37　Naoko　OGIGAMI　est　diplδmξe　de　1’universit6　de　Chiba　et　de　l’ξcole　d’art　cin6matographique　de　l’universit6　de’

C顕mi・d・S・d（USC），・u・　Etat・・U垣・・S・・p・e㎡・d㎞垣dξP・nd・nちH・垣〃・Je・un，・Yx〃・〃・ム・（2000）・｛・，・gn61・P血

　　au　PIA　Fnm　Festival　au　Japon．　PUis　en　2004，　e皿e　pr6sente　son　premier　Iong・m6trage，　Lt　salO〃de　coOf”re　de　Yeshino，　qui

　　obtient　la　Mention　SpξClale　“　Deutsches　Kinderhilfswerk》au　Fesdval　intemadonal　du　filrn　de　Berlin．　L〃ve　is　Five，　Seven，

Five（2005），Kim・〃’Sh・，e・ude（2006，皿e　ad・pロd・n　d…m飢），M・gan’（2007，・・b・・n・1・P血・M頑・d　S止b・rg・⇔

　　au　Fesdval　intemadonal　du　fヨm　de　Betlin　2008），乃泌（2010），＆〃d　a　Ca’（2012），Kirera　gaム〃葱凌4〃u　told　wa（2017）

38Yulciko　“llSHIMA　commence　i　tourner　des　films　ind6pendants　depuis　1’4ge　de　18　ans．　Apres　ses　6tudes，　elle　a　travail16

chez　NHK　en伽t　que　r6alisatrice　et　productrice　de　documenぬs．11飢s　aprさs，　dle　a　tournξ　s。n　pre㎡er鋤，∫励’

　　：N砺β∫鋤走∫〃o　gotok”（2009）qUi　est　issu　d’㎜romari　de　Junichiro　TANIzAKI．　Ene　est　r6alisatrice　et　sc6nariste　de　6

田m・・D・ar・Etrang・r（2017），　Gi・fr（2016），メ劫励グ域（2015），A・D・・p・Of　the　Grape励’（2014），　B・・ad・Of・HaPP・n・ss

　　（2011），ShiseL’Nihoh〆tSnke’no　gotok”（2009）

39　Yuki　TANADA　est　r6alisatrice　de　MJ　D4∂4〃d　Mn．　lte（2016），　Rρ朗4助Heart（2015，　sc6nado　ori∂na1），　Monming

　　ReCi’（2013），　Tbe　Corvartlf　Urho　Looked　Te　The　Slp（2012），／倫γNO乃〃o卿妬（2008），0〃e　Milfio〃Y初4〃4吻」⑭〃〃砺

U’r・ma〃（2008，・cε・頭・），A，E・zi’・b〃・k，iju”t2z，e－〃・加厩・（2007，・c6・頭・・rigi・al），」lf・・n・dy・Cb〃ワ（2004，・ce…i・），T・，e・、zdu

防伽溺触熾0⑭4／（2003，d。cumentaire），Monv（2000，　scξnario　orighal）

40「（｛ロマンス》監督・タナダユキインタビュー』，dans　RealSe”nd，　publie　le　ler　septembre　2015．　hゆ：〃realsound．

　　jp／movie／2015／09／post－126．htm1
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